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Przedstawiony temat jest na tyle szeroki i miesci w sobie tyle réznorod-
nych, uzupetniajacych sig, a niekiedy kontrastujgcych ze sobg watkow, ze
w ramach jednego artykulu nie sposob uja¢ catoksztattu problemu zwigz-
kow polsko-ukrainskich w tworczosci kompozytorskiej. Zagadnienie to
potrzebowaloby opracowania o znacznie wigkszej objetosci. Uwaga ta nie
jest bynajmniej przesada zrodzong z pragnienia wyolbrzymienia tematu,
nadania mu znaczenia wyjatkowego, lecz scistym potwierdzeniem faktow.
Dlatego ograniczam si¢ do okresu od X1X do pierwszej potowy XX wieku,
bowiem romantyzm, jak i style/tendencje estetyczne pierwszych dzie-
siecioleci XX wieku oraz Zycie muzyczne tego okresu zawsze nalezaty do
moich gtéwnych zainteresowan naukowych. Pomijam réwniez czasowo
blizszy nam okres drugiej potlowy Xx wieku, poniewaz wymagatby innych
zalozen metodologicznych, tj. uwzglednienia warunkow tworczosci kom-
pozytorskiej w totalitarnym spoteczenstwie, w ktorym przebywali kompo-
zytorzy zaréwno polscy, jak i ukrainscy.

Wobec powyzszego przedstawie system porzadkujgcy formy i spo-
soby wptywu muzykow polskich na kompozytorow ukrainskich w dobie
najbardziej intensywnego ksztaltowania szkot narodowych. W omawia-
nym systemie wyodrebnie cztery gldwne poziomy, na ktorych odbywa sig
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przyswajanie przez profesjonalnych muzykow ukrainskich wptywow pty-
nacych z polskiej kultury muzyczne;j.

Poziom pierwszy (empiryczny)

Dotyczy on wykorzystania elementow muzyki ludowej jako cytatu lub vice
versa — zapisanych przez muzykow polskich melodii ludowych sasiednie-
go narodu w utworach instrumentalnych lub teatralnych kompozytorow
ukrainskich.

Szczegdlng uwage poswiecam w tym miejscu zbiorowi Piesni polskie
i ruskie ludu galicyjskiego Wactawa Zaleskiego i Karola Lipinskiego?. Przy-
wotam w tym miejscu s$wiadectwo jednego z czotowych ukrainskich pisa-
rzy, a zarazem poety, filozofa, dziennikarza, folklorysty i krytyka Iwana
Franka (1856-1916), ktory, badajac role muzykow z roznych krajow euro-
pejskich w opracowaniu i popularyzacji ukrainskiej muzyki ludowej, napi-
sat: ,,Na pierwszym miejscu wymienic trzeba Polaka Lipiniskiego”2.

Transformacja ukrainskich 3 zrédel muzycznych w spusciznie Karola
Lipinskiego odbywata si¢ w dwojaki sposob: w opracowaniu zbioru Pie-
sni polskie i ruskie ludu galicyjskiego utozyl akompaniament fortepianowy,
za$ we wlasnej twdrczosci, nie tylko wykorzystywat tematy melodyczne
z ukrainskiej muzyki ludowej, lecz taczyl je z typowymi romantycznymi

Wactaw Michat Zaleski, Karol Jozef Lipinski, Piesni polskie i ruskie ludu Galicyjskiego z mu-
zykq instrumentowang przez Karola Lipiniskiego. Zebrat i wydat Wactaw z Oleska, Lwow:
Franciszek Piller, 1833.

Cyt. za: Mapis 3araiikeBnu [Maria Zahajkiewicz], Jisionicme Kapoas Jlinincorkozo 6
konmexcmi ykpaincvkoi kynemypu [Dziatalnos¢ Karola Lipinskiego w kontekscie kultury
ukrainskiej], w: Haykosuii sicnux HMAY im. I1. Yaiikoscoroeo [Przeglad naukowy Naro-
dowej Muzycznej Akademii Ukrainy im. P. Czajkowskiego], Kijow 2001, s. 263. Jesli nie
zaznaczono inaczej — ttumaczenia L.K.-K.

Przymiotnik ,,ukrainskie” uzywany jest w niniejszym artykule w dzisiejszym jego zna-
czeniu. Trzeba jednak pamietaé, ze nie pokrywa sie ono catkowicie ze znaczeniem X1x-
-wiecznym, a fundamentalng role w ksztaltowaniu ukrainskiej idei narodowej i tozsa-
mosci historycznej narodu ukrainskiego odegral na przetomie x1x i xX wieku historyk,
Mychajto Hruszewski.
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zwrotami i popularnymi gatunkami. Podejscie Karola Lipinskiego, jako
muzyka romantycznego, do folkloru ukrainskiego bylo nie tyle zwigza-
ne z dgzeniem do $cistego zachowania oryginalnej wersji zrodta folklory-
stycznego, ile bardziej subiektywne i uczuciowe.

Walentyna Wegrzyn-Klisowska przedstawita glowne watki stynnego
zbioru Zaleskiego-Lipinskiego nie tylko z perspektywy tematyki piesni
iich gatunkow, charakteryzujac cechy rytmiczno-melodyczne, lecz row-
niez podkreslita jego role spoteczna jako nader istotnego punktu zwrotne-
go w identyfikacji kulturowej obu sgsiednich narodow:

W okresie, gdy Zaleski przygotowywat do wydania zbior tekstow — Karol Li-

pinski zostal mianowany pierwszym skrzypkiem Dworu carsko-krolewskiego

[oficjalnie Dworu Krolewsko-Polskiego, znajdujacego si¢ wowczas pod zaborem

rosyjskim — L.K.-K.]. Mieszkat wowczas we Lwowie i z pelnym zapatem przy-

stapit do zbierania i zapisywania melodii ludowych. Wiele z nich zanotowat z pa-
mieci. Celem Lipinskiego bylo, podobnie jak u Zaleskiego, dokonanie pewnej
dokumentacji piesni galicyjskich. Miat jeszcze Lipinski inny cel, pragnat piesni
maksymalnie upowszechnic. Chciat, aby mogli je gra¢ i $piewa¢ amatorzy. Do-
piero po opublikowaniu zbioru, pie$ni ludowe rozpowszechnily si¢ wsrod szero-
kich kregdw i sprzyjaty znacznej konsolidacji poczucia narodowego obu nacji+.

Rowniez badacze ukrainscy zgodnie wyrazaja sie o tym zbiorze jak
o jednym z najwazniejszych w dziejach romantycznej kultury narodowe;.
W x1x wieku, a nawet i pozniej, liczni kompozytorzy i etnomuzykolodzy
zainteresowani piesnig ukrainska siegali po zbior Zaleskiego-Lipinskiego,
co potwierdza wniosek Wegrzyn-Klisowskiej o jego konsolidujacej roli dla
obu narodow.

Fascynacja Piesniami... trwata w kolejnych dziesiecioleciach. Twor-
ca narodowej szkoty w muzyce ukrainskiej, Mykota Eysenko, w liscie do
Olgi Franko w 1887 roku prosit ja, by koniecznie zdobyta ten zbiér: ,,Ko-
rzystam z Waszej wspaniatej propozycji, by naby¢ Lipinskiego nuty do
zbioru Wactawa z Oleska. Proszg¢ i blagam, znajdzcie, kupcie i przyslijcie

Walentyna Wegrzyn-Klisowska, ,, Piesni ludu galicyjskiego” Wactawa z Oleska z muzy-
kg Karola Lipiniskiego: zawartos¢, repertuar, konkordancje, w: Musica Galiciana. Kultura
mugzyczna Galicji w kontekscie stosunkow polsko-ukrairiskich (od doby piastowskiej do roku
1945), t. 1, red. Leszek Mazepa, Rzeszow 1997, s. 79.
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bezzwlocznie; pienigdze wysle od razu”5. Z kolei znany muzykolog i etno-
log - Zynowij Eysko - w latach 30. XX wieku, tj. sto lat po wydaniu zbioru,
przedstawil role przelomowa Piesni... w ksztalttowaniu szkoty kompozytor-
skiej 1 w ogole w ukrainskim zyciu muzycznym Galicji doby romantyzmu,
oceniajac je bardzo wysoko, co swiadczy o ich nieprzemijajacej wartosci
w historii ukrainskiej kultury muzycznej:

Na tle beznadziejnych warunkéw muzycznych we Lwowie odbylo si¢ w tym cza-
sie jedno wazne wydarzenie, ktore dla ukrainskich melomanéw musiato mie¢

ogromne znaczenie. Bylo to ukazanie si¢ drukiem stynnego zbioru piesni ludo-
wych Wactawa Zaleskiego, zharmonizowanych przez Karola Lipinskiego, opu-
blikowanego we Lwowie w 1833 roku, ktory wywotal zachwyt wszystkich muzy-
kow ukrainskich. Mychajto Werbycki czerpat z niego petnymi garsciami dla swej

twérczosci wokalnej i instrumentalnej©.

Nie majac mozliwosci, by przedstawic pelny obraz wptywow twor-
czosci Lipinskiego na przyszte pokolenia kompozytorow ukrainskich,
szczegolng uwage nalezy zwrdci¢ na spiewogry Mychajta Werbyckiego
(1815-1870) — pierwszego kompozytora srodowiska ukrainskiego Galicji,
zalozyciela tzw. szkoly przemyskiej, autora wspotczesnego hymnu Ukra-
iny Il]e ne emepna Yxpaina [Jeszcze Ukraina nie umarta]”. Pierwsze jego
$piewogry, napisane w 1849 roku, odegraly szczegdlnie wazng role. Po-
niewaz nie bylo zbyt wielu wzoréw muzyczno-teatralnych w tradycji oj-
czystej, kompozytor ten wykorzystat zatem model gatunku najblizszych
sasiadow, Polakow i Austriakow. Zaréwno dla Werbyckiego, jak i dla nie-
ktorych innych kompozytoréw ukrainskich idacych w tym kierunku, zbior

»Bxonusck 3a Banry m100’s131y raaky npundatu cobi Jlinincbkoro HotH 110 30ipku Bannasa
3 Onecoka. [Ipomnry i 61araro, 3HalAITh, KYIITh i BUILTITH, HE 320apIOI0YHCE; 1 IO 3apa3
BUULTIO [...]”. Por. Mukona Jlncenko [Mykota Eysenko], Jlucm 0o Onveu ®@panko, 13-15
uepens 1887, Kuis [List do Olgi Franko 13-15 czerwca 1887, Kijow], w: M. JIucenko, Jlucty,
ynopsia. Pokcana Ckopyibeska [M. Eysenko, Listy, oprac., wstep, komentarz, indeks Rok-
sana Skorulska], Kijow 2004, s. 179.

3unosiit Jluceko [Zinowij Eysko], ITionepu mysuunozo mucmeymea 6 I'anuuuni [Pionierzy
sztuki muzycznej w Galicji], Lwow-New York 1994, s. 43.

Na temat twdrczosci Mychajta Werbyckiego zobacz publikacje autorki: Pexiciiina
meopuicms Muxaiina Bepouyvkozo [Tworczosc religijna Mychajta Werbyckiego], w: Musi-
ca Galiciana, op. cit.
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Zaleskiego-Lipinskiego okazal si¢ najbardziej odpowiedni. Nie tylko jako

jedno z najwazniejszych zrodel, z ktdrego ,,czerpano pelnymi garsciami”
melodie piesniludowych dla spiewogier, lecz takze w zakresie ksztattowa-
nia gtéwnych zasad stylistycznych.

Sposdb opracowania zrodet ludowych, eksponowany w zbiorze Piesni
polskich i ruskich, za ktory potem Lipinskiego krytykowano jako zbyt ,,po
europejsku” podchodzacego do melodii ludowych, pasowat do celow Wer-
byckiego, ktory chciat dokonac syntezy oryginalnej melodyki ludowej, jej
idiomow melodycznych i gatunkow z zasadami artystycznego europejskie-
go stylu romantycznego, w celu nadania pierwiastkom ludowym uniwer-
salnej wartosci estetycznej. Dzigki wyrazistej melodyce piesni ludowych,
z dostrojonym przez Lipinskiego w charakterze romantycznym akompa-
niamentem, piesni z tego zbioru harmonizowaly z ogolnym ttem muzycz-
nym spiewogier Werbyckiego, a zarazem byly zrozumiate dla publicznosci
z roznych srodowisk narodowych.

Szes¢ spiewogier Werbyckiego z 1849 roku to: Kozak i ochotnik (prze-
robka z komedii niemieckiej Augusta von Kotzebue Der Kosak und der
Freiwillige), Procycha albo plotka czasem si¢ przyda (przerobiona z polskie-
g0), Zotnierz-czarodziej (adaptowana z Moskala-czarodzieja Twana Kotla-
rewskiego, jedyna sztuka $cisle narodowa), Hry¢é Maznycja (przerobiona
z Georga Dandin Moliére’a), wreszcie Werchowyricy (przerobione przez zna-
nego owczesnie literata Mykote Ustyjanowycza z komedii ludowej Kar-
paccy gorale Jozefa Korzeniowskiego). W trzech $piewograch — Kozaku
i ochotniku, Zotnierzu-czarodzieju i Werchowyiicach — kompozytor cytuje
piesni ze zbioru az pietnascie razy! W pozniejszych spiewograch Mychajta
Werbyckiego rowniez mozna napotka¢ piesni z owego zbioru.

Praca folklorystyczna polskich badaczy oraz opracowania ukrainskich
piesni ludowych stanowity bardzo wazny czynnik dla ksztattowania ukra-
inskiego teatru w Galicji, w tym m.in. Spiewogier Werbyckiego: zardwno
jako zrodlo cytatow muzyki ludowej, jak i model stylistyczny. Najbardziej
zauwazalne bylo wspomniane pokrewienstwo w zakresie srodkéw har-
monicznych oraz faktury, gdyz wzorce Lipinskiego stosowano przy opra-
cowywaniu piesni ludowych oraz tworzeniu wlasnej muzyki teatralnej od-
powiednio interpretujacej melodie ludowe w stylu romantycznym.
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Poziom drugi (integratywny)

Poziom ten jest zwigzany z dzialalnoscig tzw. ,szkoty ukrainskiej” muzy-
kow polskich dziatajgcych na Podoluiw Kijowie. Analogiczna szkota zosta-
ta doktadnie opisana w odniesieniu do literatury i poezji polskiej8. Naleza
do niej m.in. znani poeci i literaci — Seweryn Goszczynski, Jozef Bogdan
Zaleski i Antoni Malczewski — a najbardziej intensywny okres ich tworczo-
$ci przypada na lata 20. 1 30. X1X wieku i pozostaje w duchowym zwiazku
z pokoleniem powstania listopadowego. Tworczos¢ ta wskazywana jest ja-
ko ,jeszcze inna wersja romantyzmu [w porownaniu do Mickiewicza i Sto-
wackiego — L.K.-K.] [...] utwory [...] podejmujace folklorystyczne moty-
wy ukrainskie, a takze historyczne tradycje buntu ludowego” . ,,Szkota
ukrainska” w poezji polskiego romantyzmu wywarta istotny wptyw tych
kompozytorow, ktorzy byli zwigzani juz z pokoleniem powstania stycznio-
wego. Podjeli oni watki patriotyczne, ktdre przepetnialy wyjatkowa ekspre-
sja i tragizmem wiersze i poematy literackie. Wtasnie do tej poezji kom-
pozytorzy si¢gali najczesciej w piesniach, stanowiacych jeden z gtéwnych
gatunkow ich twdrczosci.

Whiosek o istnieniu analogicznej ,,szkoty ukrainskiej” w muzyce pol-
skiej, reprezentowanej przez kompozytoréw polskich dziatajgcych na te-
renie Ukrainy i sSwiadomie siegajacych do ludowych melodii ukrainskich
(czesto zreszta rownolegle do polskich, o czym nizej), opiera si¢ na naste-
pujacych faktach. Po pierwsze, dzialajacy pod zaborem rosyjskim muzycy
polscy — Antoni Kocipinski (1816-1866), Michal Zawadzki (1827-1887),
Wtadystaw Zaremba (1833-1902). Na poczatku lat 50. X1X wieku przeby-
wali w Kamiencu-Podolskim, a nastepnie wszyscy przeniesli si¢ do Kijowa,

Przyjmuje sig, Ze jako pierwszy tego okreslenia uzyt Aleksander Tyszynski w swojej epi-
stolarnej powiesci Amerykanka w Polsce (wyd. Petersburg 1837). Zob. Iwona Boruszkow-
ska, Zrddta romantycznej fascynacji Ukraing i zagadnienie szkoty ukrairiskiej w romanty-
zmie polskim (debata o ,,szkotach poetyckich”), ,Rocznik Naukowy Lingwistycznej Szkoty
Wyzszej w Warszawie” nr 4, Warszawa 2014, s. 46.

Maria Janion, Literatura polska. Okres 1795-1831, w: Wielka Encyklopedia Powszechna, t. 9,
red. Zbigniew Marciniak, Warszawa 1967, s. 167.
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gdzie w drugiej potowie lat 50.1na poczatku 60. dziatali jako nauczyciele
spiewu i muzyki. Po drugie, wszyscy tworzyli przewaznie w tych samych
gatunkach: byly to piesni i utwory na fortepian, interesowali sie gatunka-
mi folkloru ukrainskiego, takimi jak dumka, szumka, piesn liryczna. Po
trzecie, mieli kontakty osobiste: Zaremba studiowat u Kocipinskiego w Ka-
miencu Podolskim, a pdzniej wspolpracowali w Instytucie Panien Szla-
chetnie Urodzonych (Kocipinski od ok. 1853 roku, Zaremba i Zawadzki —
od poczatku lat 60. XIX stulecia).

Jednak o wiele wazniejszym potwierdzeniem istnienia owej ,,szkoty”
wydaje si¢ ich tworczosc, ktora wykazuje wiele wspdlnych cech wyrazo-
wych i pierwiastkow melodycznych. Naleza do nich — oprdcz zbieznosci
gatunkow i czesto wystepujgcych tematow ukrainskich —podobne zasady
traktowania zrodet melodycznych, nieskomplikowany akompaniament
piesni, czegsto spotykane zwroty taneczne (zwlaszcza popularne zwroty
walcowe, marszowe, rytmy kotysanki) czy tez radosna beztroska piesni
burszowskich. Dzieta tych kompozytorow umieszczam raczej w ramach
biedermeieru czy post-biedermeieru'®, w odrdznieniu od bohaterskich,
buntowniczych tresci dziet ,,szkoty ukrainskiej” polskich literatéw, repre-
zentujacych szczytowy okres romantyzmu.

Potoczne wyobrazenia biedermeieru opieraja si¢ na obrazach domowych idylli,
rytualéw codziennosci. Rodzina [...] stanowita zrodto szczescia, tagodnych przy-
jemnosci zycia... Czysto$¢, skromnosc i prostota — w miejsce dworskiej ostenta-
cjiiluksusu—odzwierciedla¢ miaty moralny tad i spoteczng harmonie. Artysta

stawal sie apologetg tego mieszczanskiego porzadku wartosci: spokoju, stabili-
zacji, pracowitosci, etosu rodzinnego... Obraz ten wykluczat dramat spotecznych

dysonansow, wielkich konfliktow, niepokojow. Etos walki zastgpit kult wartosci

familijnych i prywatnoscit?.

Wtasnie 6w ,,kult wartosci familijnych i prywatnosci”, wcale nie wy-
kluczajacy uczud patriotycznych w przypadku wymienionych kompozy-
torow, dziatajacych jednoczesnie w obszarze kultury polskiej i ukrainskiej,

10 Natemat biedermeieru w muzyce fortepianowej pisze np. Nataliia Chuprina, Phenome-
non of the Biedermeier Piano Music in XIX Century, “Science Review” 2019 nr 9(26).
11 JerzyS. Majewski, Epoka biedermeieru, ,,Stolica” 2017 nr 10(2305), s. 12.
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stanowi gltowny watek tresciowy ich spuscizny tworczej. Na ogot wpisuja

sie w nurt 0wczesnej kultury, ktora oprocz najwyzszych szczytow geniuszu

pielegnuje rowniez — by tak rzec — skromne kwiaty zacisza domowego

i uroku pracowitego zycia codziennego, a wyrazenie ,,praca u podstaw” —
jako jedno z czotowych haset polskiego pozytywizmu — jeszcze nie otrzy-
mato tego wydzwieku pobtazliwo-ironicznego, jaki ma we wspotczesnym

systemie wartosci intelektualnych.

Przyjrzymy sie blizej poszczegdlnym przedstawicielom tej szkoty. Po-
sta¢ Antoniego Kocipinskiego, urodzonego w Andrychowie niedaleko Ki-
jowa, a zmartego w Kijowie, dobrze wyrdznia si¢ wsrod muzykow polskich
dziatajacych na terenach ukrainskich cesarstwa rosyjskiego dzieki niezwy-
ktej aktywnosci, nie tylko tworczej, lecz takze organizatorskiej. Dzialat ja-
ko pedagog w Kamiencu Podolskim; jako etnolog zbieral, zapisywat i wy-
dawal piesni roznych narodow, gtéwnie ukrainskie i polskie z Podola; jako
popularyzator muzyki zatozyt wydawnictwo muzyczne, ktore prosperowa-
to przez 13 lat (1853-1866) w Kijowie, Kamiencu Podolskim, Zytomierzu
oraz Kiszyniowie. W tym czasie wydat okoto 400 zbioréw muzycznych:
duzym uznaniem cieszyty si¢ utwory klasyki zachodnioeuropejskiej, naj-
wiekszg liczbe stanowily zas utwory kompozytordw polskich — F. Cho-
pina, M.K. Oginskiego, M. Zawadzkiego, J. Koztowskiego, K. Mikulego,
J. Witwickiego, K. Sobanskiego oraz jego wlasne.

Jako najstarszy przedstawiciel wspomnianej szkoty Kocipinski wywarl
istotny wplyw na innych i byt ogniwem taczacym wszystkich muzykow pol-
skich na tych terenach: Wiadystaw Zaremba byl jego uczniem; wspotpra-
cowal aktywnie z Michalem Zawadzkim, ktory zawdzieczal mu wydanie
prawie wszystkich swoich utwordw; Wiktor Zientarski przetozyt jego opra-
cowania piesni na fortepian; z rekopismiennego zbioru Jozefa Witwickiego
przepisywat niektére piesni do swego. Swiadczy to o znaczeniu Kocipin-
skiego jako organizatora kultury muzycznej i animatora zycia muzycznego
na Podolu i w Kijowie.

Kocipinski pochodzil z rodziny muzycznej. Stownik muzykow polskich
podaje bardzo skgpe wiadomosci o jego zyciu i tworczosci: ojciec byt ,,dy-
rektorem orkiestry katedralnej we Lwowie”, a przypuszczalnie rodzina
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przeniosta si¢ do stolicy Galicji niedtugo po urodzeniu syna?t2. Ze zrodet
leksykograficznych wiadomo réwniez, ze w latach 1835-1845 ,,byt kapelmi-
strzem w austriackiej orkiestrze wojskowej na Bukowinie w okolicach Koto-
myi, gdzie zbieral ludowe piesni ukrainskie”13. Potem przeniost sie do Ka-
mienca Podolskiego, gdzie otworzyl sktad nut i instrumentow muzycznych.
W 1855 roku osiedlit sie w Kijowie, prowadzac nadal prace wydawnicza.
Tworczo$¢ Kocipinskiego koncentruje si¢ na trzech gatunkach. Pierw-
szy stanowi muzyka fortepianowa, o charakterze salonowym, brawuro-
wa i efektowna: polonezy, krakowiaki, mazurki, wariacje na tematy pie-
s$ni ukrainskich. Wsrod nich wyrdznia si¢ Krakowiak-Fantazyja, napisany
niewatpliwie pod duzym wrazeniem Fantaise-Impromptu Chopina. Dru-
gi gatunek to piesni do stow poetow polskich, czesto dziet przedstawi-
cieli ,,szkoty ukrainskiej” — J.B. Zaleskiego, A. Malczewskiego oraz Jana
Niepomucena Kaminskiego, Wincentego Pola, Jozefa Dionizego Mina-
sowicza, rzadziej do stow poetow ukrainskich (Taras Szewczenko) ijedna
piesn do wiersza Friedricha Schillera — Sehnsucht (Tesknota) w thumacze-
niu polskim. Trzeci gatunek obejmuje opracowania ukrainskich i polskich
piesni ludowych, w tym najwazniejszy zbior pt. Piesni, dumki i szumki na-
rodu ruskiego na Podolu, Ukrainie oraz w Matorosji** [IlicHi, fyMKH 1 ITyMKH

»Kocipinski, Antoni”, w: Stownik muzykow polskich, red. J6zef M. Chominski, t. 1, Krakow

1964, s.281.

Wojciech Tomaszewski, ,Kocipiniski, Antoni”, w: Encyklopedia muzyczna PwM. Czgs¢

biograficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 5, Krakow 1997, s. 118. Wiecej informacji o Ko-
cipinskim zawiera artykut autorki: Antoni Kocipitiski: reprezentant ,ukrainskiej szkoty”
w muzyce polskiej, w: Wokalistyka i pedagogika wokalna, t. 5, red. Eugeniusz Sasiadek, Wro-
ctaw 2007, s. 49-65.

Tytut ten oddaje ztozonos¢ X1xX-wiecznej terminologii historyczno-geograficznej. Jak

pisze Michatl Eesiow: ,,pierwotnie [...] nazwa Ukraina odnosita si¢ tylko do wschodniej

czesci dzisiejszej Ukrainy bez Galicji, Wotynia, a nawet Podola, ktore to tereny nadal

nazywano po prostu — Rus, Ziemie Ruskie, Ru$ Czerwona. Z czasem nazwa Ukraina

zaczela si¢ uzywac na oznaczenie calego etnicznego obszaru ukrainskiego. Ale jeszcze

w x1x wieku galicyjscy Ukraincy nazywali siebie Rusinami, ktdra to nazwa utrzymata si¢

w mowie potocznej na obrzezach ukrainskiego terenu jezykowego [...]”. Tlumaczy tez, ze

nazwa ,Malorus, Matorosja [...] uwazana jest za kalke greckiego Mikra Rossija, zapisane-
go w kancelarii patriarchy konstantynopolitanskiego na oznaczenie Metropolii Halickiej
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pycbkoro Hapomy Ha Iloximi, Ykpaini i B Manopocii], wydany w Kamiencu
Podolskim (1861) i w Kijowie (1862)15, liczacy sto piesni epickich, lirycz-
nych, zartobliwych, obrzedowych, weselnych. Pierwszy z nich obejmuje
tylko melodie, drugi zas podaje wszystkie piesni w opracowaniu na glos
z akompaniamentem fortepianowym, dwie piesni przetozyt autor na chor.
Kompozytor niewatpliwie zamierzal kontynuowac swoja prace, poniewaz
w obu wydaniach znajdujemy wskazowke — ,,pierwsza setka”, co znaczy,
ze za nig mialy nastapi¢ kolejne. Przeszkodzita mu w realizacji tych am-
bitnych planow przedwczesna smier¢ — Kocipinski zmart w wieku 5o lat.

Wsrod prenumeratorow jego wydawnictw byli Polacy, Ukraincy, Ro-
sjanie, Czesi, Zydzi, Niemcy, przedstawiciele réznych warstw spotecznych,
zamieszkatych od Galicji do Moskwy i Petersburga. Najliczniejszg grupe
prenumeratorow stanowili arystokraci polscy: hrabina Raczynska z Roha-
tyna, ksiezniczka Janina Czetwertynska w Antopolu, hrabina Moszczynska
w Kijowie, ksigzniczka Maria Lubomirska w ROwnem, marszatek powiatu
Umanskiego Teodor Jetowicki, hrabia Jan Stadnicki i inni, a takze dziata-
cze ukrainscy, m.in. Wotodymyr Markiewicz, putkownik Earion Stepano-
wicz, Hryhorij Samojlenko oraz muzycy amatorzy w Moskwie, Petersburgu
czy Briansku.

Zbior Kocipinskiego cieszyl sie popularnoscig wsrod publicznosci, wige
stale wynikata potrzeba jego ponownego wydania. Nastepna edycja zre-
alizowana zostata w redakeji Hryhorija Chodorowskiego (1899), istniato
takze opracowanie na fortepian, dokonane przez Wiktora Zientarskiego

jeszcze w X1v wieku dla odrdznienia jej od ziem Metropolii Kijowskiej (wigkszej), ktora
Grecy nazywali Megalé Rossija czyli Wielka Rus. Z czasem Mata Rus zaczeta oznaczac
Ukraing, nazwe zas Wielka Rus oznaczajaca pierwotnie Kijowska czyli wschodnig czg$¢
Ukrainy przywlaszczyli sobie Rosjanie”. Zob. Prof. dr hab. Michat Eesiéw: Nazwy Ukrainy
oraz jej czesci, https://grekokatolicy.pl/ukraincy/prof-dr-hab-michal-lesiow-nazwy-ukra-
iny-oraz-jej-czesci/, [dostep: 5.08.2024].

Zob. Tamapa Bynar [Tamara Bulat], O6po6xu ykpaincokux napoonux nicens 0ns 2onocy 3
cynposodom gopmeniano [Opracowania ukrainskich pie$ni ludowych na gtos z towarzy-
szeniem fortepianu], w: Iemopin ykpaincokoi myszuxu [Historia muzyki ukrainskiej], t. 2,
Kijow 1989, s. 39.
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i wydane przez Leona Idzikowskiego w Kijowie (po 1900 roku). Jeszcze
w poczgtkach xx wieku znany kompozytor i dyrygent ukrainski, Mykota
Leontowycz, wlaczal piesni ze zbioru Kocipinskiego w repertuar swego
choru?s.

Przedmowa do zbioru'” wyjasnia gtéwne watki podejscia autora do
jego zadania: proponuje on dwa warianty wydania — z akompaniamen-
temibez niego —jak tez teksty ,,w obydwu pisowniach”. Autor wydaje sie
bardzo przejety picknem ukrainskiej piesni ludowej, wdaje sie w szcze-
golows analize (niepozbawiong zresztg nuty poetyckiej) jej walordw, oce-
nia wartos¢ artystyczna, zaprzecza mylnym pogladom, ktore utrwality sie
wobec folkloru ukrainskiego w ciggu ostatnich lat. Na trzy kwestie Koci-
pinski zwraca szczegdlng uwage. Po pierwsze podkresla, ze ,,rozmaitos¢
[migdzy Rusinami z rdznych regionéw — L.K.-K.] nie jest tak wielka roz-
nica: azeby Rusin spoza Dniepru wyrzekat si¢ jezyka i piesni swoich ro-
dakoéw znad Dniestru” 8. Dlatego podaje w zbiorze zaréwno dumy, jak
i kotomyjki, piesni zartobliwe, liryczne, taneczne, obrzgdowe, wskazujac
region pochodzenia. Po drugie, Kocipinski zaprzecza, jakoby piesn ukra-
inska byta tzawa, a rzadko o charakterze aktywnym i wyrazajgca emocje
pozytywne — dlatego w jego zbiorze mieszczg si¢ utwory o roznych od-
cieniach wyrazowych, wsrdd nich piesni zartobliwe i wesole, o preznym
rytmie tanecznym. Po trzecie, obala Kocipinski rozpowszechniong teze,

»ze na Rusi tylko wiesniacy, czyli chlopi $piewaja”, gdyz ,,caty nardd $pie-
wa”’ 19, majac na mysli takze szlachte oraz podkreslajac upowszechnienie
piesni ludowych w roznych srodowiskach.

Bikrop Kuwun, Jlemexk Masena [Wiktor Ktyn, Leszek Mazepal, Konyepmmuo-mysuune srcum-
ms [Zycie muzyczno-koncertowe], w: Icmopis ykpaincokoi mysuxu [Historia muzyki ukra-
inskiej], t. 3, Kijow 1989, s. 315.

Pisni, dumki i szumki ruskoho naroda na Podoli, Ukraini i w Matorossyji. Spysani i peretozeny
pid muzyku Ant. Kocipiniskim. Persza sotnia. W Kijewi i Kamirici Pod. U A. Kocipiriskoho, 1862,
s. 34, https://bibliotekacyfrowa.pl/dlibra/publication/29 690/edition/39913/pisni-dumki-i-
szumki-ruskoho-naroda-na-podoli-ukraini-i-w-malorossyi-persza-sotnia [dostep: §.07.2024].
Ibidem, s. v.

Ibidem.
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Wigkszosc piesni zbieral sam Kocipinski w latach 50. 1 60. x1x wieku.
Interesowato go, jakie zapotrzebowania muzyczne majg mieszkancy Podo-
laico mawydawac. Korzystal tez z innych zbiordw, przedrukowujgc z nich
odpowiadajace upodobaniom publicznosci piesni. Sg to rekopismienne
zbiory Mychajta Markiewicza, Jozefa Witwickiego, Jana Szpeka, Macieja
Wygornickiego i zbior Wactawa Zaleskiego-Karola Lipinskiego. W przed-
mowie wylicza imponujacg liczbe zbiordw, co swiadczy o solidnej znajo-
mosci przedmiotu. Zinaida Wasylenko zaznacza, ze zbior Kocipinskiego
wyroznia sie wsrdd innych $cistoscia zapisu i poprawnoscia interpretowa-
nia melodii ludowej w przeciwienstwie do licznych takich, ktore nie zawsze
zgodne s z oryginatem2°.

W podsumowaniu dziatalnosci Kocipinskiego zaznacze, ze stworzyt
on popularny w swoim czasie rodzaj Spiewnikéw domowych (taka byta jego
funkcja spoleczna, ktorg spetnit ponad wszelkie oczekiwania) i zapropono-
wat wlasny poglad na folklor jako na srodek pojednawczy, ogniwo taczace
rozne narody i Srodowiska, obraz mentalnosci narodowej, jako skarb, ktory
nalezy rozpowszechniac i cenic.

Na uwagg zastuguje rowniez Michat Zawadzki. Stownik muzykow pol-
skich podaje w wielkim skrocie, ze ,,w 1862 r. studiowal na Uniwersytecie
Kijowskim, nastepnie przebywal za granicg. Przez pewien czas byt nauczy-
cielem muzyki w Kijowie. Napisal ok. 400 utwordw o charakterze muzyki
salonowej, ktore cieszyty sie duza popularnoscia”2t. Hasto w Encyklopedii
muzycznej PWM podkresla natomiast, ze jego popularne utwory ,,wyparty
z repertuaru koncertow w szlacheckich dworach Podola muzyke warto-
$ciowg, co spotykato sie z krytyka profesjonalnych publicystow” 22,

3inaina Bacunenko [Zinaida Wasylenko], 3 icmopii ykpaincoxoi mysuunoi ¢ponvknopucmuru
Kinysi XVIIT cepedunu XIX cm. [Z historii ukrainskiej folklorystyki muzycznej konca
XVIIT1 — potowy X1X wieku], w: JKuei cmopinku ykpaincoroi mysuxu [Zywe kartki ukrair-
skiej muzykil, Kijow 1965, s. 42.

»Zawadzki Michal”, w: Stownik muzykéw polskich, op. cit., t. 2, Krakéw 1967, s. 303.
Barbara Chmara-Zaczkiewicz, ,Zawadzki Michat”, w: Encyklopedia muzyczna PwM.
Czesc biograficzna, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 12, Krakow 2012, s. 337.
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Znacznie wiecej uwagi poswieca Zawadzkiemu muzykologia ukra-
inska, podkreslajgc historyczna role jego muzyki i nie odmawiajac jego
utworom swoistego wdzieku artystycznego. Ceniono go jako autora dwoch
Rapsodji ukrainskich z cze¢$ciami Dumka-Szumka, skomponowanych we-
dtug modelu Liszta (powolny laszan i ognista friska). Wielkg popularno-
$cig cieszyly sie zbiory 12 dumek, 42 szumek, 45 czabaraszek i 4 marszow
zaporoskich na fortepian. Wydawane byty przez Leona Idzikowskiego
w Kijowie i Bolestawa Koreywo w Odessie. Sadzac ze spisu wydanych opu-
sow Zawadzkiego, oprocz utworow na fortepian ogolnie znane i lubiane
na terenach Ukrainy byly jego mazury op. 42 na orkiestre salonowa, ktore
pojawily sie drukiem w wydawnictwie Idzikowskiego (istniata tez wersja
fortepianowa — wydawnictwo Koreywy, 1875).

Artysci Ukrainy. Przewodnik encyklopedyczny podaje pelniejsze szczego-
ty jego zyciorysu, uzupetnia liczbe dziet do 500, wylicza gtdwne gatunki,
wspomina o niedokonczonej operze Maria wg poematu Malczewskiego23.
Najbardziej doktadny przeglad jego tworczosci miesci si¢ w Historii mugyki
ukrainskiej, gdzie analizowane sa rapsodie i mniejsze dziela Zawadzkie-
go na fortepian, a takze podkresla si¢ gtdéwna ceche jego stylu indywidu-
alnego — efektowna, taneczng melodyke 24, W tymze tomie, w rozdziale
poswieconym edukacji muzycznej drugiej potowy X1x wieku podano, ze
Zawadzki w latach 60. pracowat w Kijowie w Instytucie Panien Szlachet-
nie Urodzonych. Od 1876 do 1902 roku pracowat tam tez klasyk narodo-
wej muzyki ukrainskiej, Mikota Eysenko, zatem — przypuszczalnie — mo-
gla taczyc ich znajomos¢ 2. Dwie rapsodie na fortepian Dumka-Szumka

»3aBajacbkuii Muxaiino” [Zawadzki Michal], w: Mumyi Ykpainu. Enyuxnoneduunuii
oosionuxk [Artysci Ukrainy. Przewodnik encyklopedyczny], pex. Anaréuniit B. Kyapiiubkuii
[red. Anatolij Kudrycki-, Kijow, 1992, s. 251.

24 Ipuna 3inkiB [Iryna Zinkiw], Kamepro-incmpymenmansna mysuxa [Muzyka kameralno-

25

-instrumentalnal, w: Iemopis ykpaincoroi myzuxu [Historia muzyki ukrainskiej], t. 2, Ki-
jow 1989, 5. 291-293.
Karepuna Jlyranceka, Oxcana [lleBuyxk [Kateryna Euhanska, Oksana Szewczuk], Mysuuna
oceima [O$wiata muzycznal, w: Iemopis ykpaincokoi my3uxu [Historia muzyki ukrain-
skiej], t. 2, Kijow 1989, s. 387.
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op. 46 i op. 171 Zawadzkiego badacze uwazaja za poprzedniczki rapsodii
fortepianowych Eysenki, w ktorych wykorzystano analogiczne zestawienie
gatunkow muzyki ludowej, jak u Zawadzkiego26.

Inny wazny gatunek spuscizny Zawadzkiego stanowig piesni solowe,
w ktdrych wzorowat sie na Spiewnikach domowych Moniuszki. Kompozytor
taczyt swoje piesni w trzy zbiory pod wspdlnym tytutem Spiewnik domo-
wy. Tytul pierwszego zbioru, ktory wydany zostat przez L. Idzikowskiego
w serii ,,Spiewak kresowy” (nr 83), brzmi Spiewy i piosnki: Pierwszy $piew-
nik domowy. Miesci on 20 piesni. Z kolei drugi, wydany w tejze serii pod
numerem 61— 14 piesni. Trzeci sktada sie z 12 piesni, wydanych kazda od-
dzielnie (wydawnictwo Bolestawa Koreywo, Kijow-Odessa, 1884). Oprocz
tych trzech zbiorow, w 1859 roku zostata wydana przez Kocipinskiego Wig-
zanka piesni Zawadzkiego na glos z fortepianem. Wsrod okolo 50 jego za-
chowanych piesni wiekszos¢ napisana zostata do tekstow wspotczesnych
mu poetow polskich: Antoniego Malczewskiego (najwieksza liczba piesni),
Jozefa Bogdana Zaleskiego, Jana Prusinowskiego, Wincentego Pola, Stani-
stawa Lenartowicza, M. Potockiego, Adolfa Mostowskiego, Adama Mickie-
wicza, ale tez Heinricha Heinego (Pigkna rybaczka) czy Ofelii Chwalibog
(np. Blawatek). Zgodnie z tradycjami spiewnikow, w piesniach Zawadz-
kiego panuje atmosfera zacisza rodzinnego, obecne s3 takze ,,obrazki
z natury”, co wowczas stanowilo czesto niejako synonim ,,narodowosci”.
Kompozytor opiera swoje dzieta wokalne na gatunkach muzyki ludowe;j,
siega do tekstow polskich lirycznych, refleksyjnych, patriotycznych. Jak
pisze Mieczystaw Tomaszewski, w piesniach moniuszkowskich ,wyra-
zit si¢ zréznicowany co do swojej proweniencji narod; one [...] weszty
w krwiobieg kultury, zeszty do $piewnikéw domowych i powszechnych,
staly sie, jak Przgsniczka, Piest wieczorna czy Ztota rybka, dobrem niemal

Tersina Kpynikosceka [Tetyana Krulikowska], ®opmenianna meopuicme Muxaiina
3asadcvkozo 6 konmexcmi po3eumky ykpaincokoi popmeniannoi mysuku X1x cm [Tworczosé
fortepianowa Michata Zawadzkiego w kontekscie rozwoju ukrainskiej muzyki fortepia-
nowej XI1X wieku], ,,AkTyansni nutanss rymanirapuux nayk” [, Aktualne pytania nauk
humanistycznych”] 2019, t. 2, nr 26, http://www.aphn-journal.in.ua/archive/26_2019/
part_2/3.pdf [dostep: 27.04.2022]
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anonimowym” 27. Ten poziom demokratyczny — muzyki do $piewania
w kregu bliskich, w salonach, wsrdd przyjaciot ,,na co dzien” — reprezen-
tuje rowniez tworczos¢ wokalna Zawadzkiego.

Jak w muzyce fortepianowej, tak i w wokalnej siegal Zawadzki dos¢
czesto do motywow ludowych ukrainskich i polskich. Zwtaszcza w jego
dzietach fortepianowych przeplatajg sie rozne motywy ludowe, a wedtug
spostrzezen badaczy ,,czesto nawet w jednym dziele taczyt kompozytor
dwa tance, pochodzgce z réznych kultur narodowych” 28.

Podsumowujac zaznacze, ze tworczo$¢ Michata Zawadzkiego, aczkol-
wiek nie nalezy do kregu dziet rangi najwyzszej, gdyz powstata z intencja
pelnienia funkcji nie tylko artystycznych, lecz przede wszystkim uzytko-
wych, odzwierciedla pewne nurty 6wczesnej kultury europejskiej, atmos-
fere domowego zacisza i sielanki ludowej w spiewnikach domowych oraz
wirtuozerii stylu brillant w dzietach fortepianowych.

Trzeci przedstawiciel szkoty ukrainskiej w muzyce polskiej to Wtady-
staw Zaremba2°. Urodzit si¢ w polskiej rodzinie szlacheckiej w miastecz-
ku Dunajowce ([lynaibui) na Podolu. Studiowal w Kamiencu Podolskim,
dokad w 1846 roku przeniosta si¢ rodzina, u Antoniego Kocipinskiego. Po
ukonczeniu studiow wyjezdzal za granice, w 1854 roku powrocit do Ka-
mienca Podolskiego, gdzie dawat lekcje fortepianu w prywatnej szkole Ko-
cipinskiego, zalozonej w 1853 roku, a od 1855 roku dziatat jako organista
w kosciele obrzadku rzymskokatolickiego.

Wkrotce Zaremba znalazt si¢ pod tajnym nadzorem policyjnym, przy-
puszczalnie za gloszenie polskich pogladow niepodlegtosciowych i pisa-
nie utwordw do poezji polskiej i ukrainskiej. Dlatego wyjechat w 1856 roku
do Zytomierza, gdzie stat sic aktywnym dziataczem kultury muzycznej:
dawat lekcje gry na fortepianie, wystepowat z recitalami solowymi i jako

Mieczystaw Tomaszewski, Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918, w: Muzyka polska w okre-
sie zaborow, materiaty z xxv Ogolnopolskiej Konferencju Muzykologicznej, red. Krzysz-
tof Bilica, Warszawa 1997, s. 17.

1. 3iukis, op. cit., s. 292.

W niektorych zrédtach polskich pisownia jego nazwiska podawana jako ,,Zareba”.
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akompaniator, byt cztonkiem zespotow kameralnych. Po szesciu latach, na
zaproszenie dyrekeji Instytutu Panien Szlachetnie Urodzonych w Kijowie
wyjechat do stotecznego miasta.

Ostatnie 40 lat swego zycia (od 1862 roku) spedzit w Kijowie — tutaj po-
wstaly jego gtéwne dzieta: piesni do stow najwybitniejszego poety ukrain-
skiego Tarasa Szewczenki i do stow poetow polskich, opracowania piesni
ludowych na glos i fortepian. W kijowskim Instytucie Panien Szlachetnie
Urodzonych poznat osobiscie Mykote Eysenke. Nauczal tez gry na fortepia-
nie w szkotach prywatnych. Zmart w wieku 69 lat w Kijowie. Jego nekrolog
ukazal sie w czasopi$mie ,,Teatr i Sztuka” i zawieratl nastepujaca informa-
cje: ,0d 1862 roku mieszkal w Kijowie, pracujgc jako nauczyciel gry na for-
tepianie w szkole prywatnej i in. Zaremba napisat ponad 30 piesni do stow
Tarasa Szewczenki, romanse i piesni polskie oraz fortepianowe opracowa-
nia maloruskich piesni ludowych, a takze ulozyt Zbidr piesni kompozytorow
polskich”3°.

W jego spusciznie mozna wyodrebni¢ dzieta stanowigce wklad w kul-
ture ukrainska. Sa to opracowania piesni ludowych na fortepian, wérod
nich rapsodia Dumka-Szumka, fantazje fortepianowe na tematy ukra-
inskich piesni ludowych, w tym szczegélnie popularna w swoim czasie
fantazja Pozegnanie z Ukraing3* oraz zbior ,,Kobsaps” Tapaca Illesuenxa.
Mpy3zvika Braoucnasa 3apem6or (Wydany przez Leona Idzikowskiego
w Kijowie w 1889 roku), sktadajacy si¢ z dwoch serii po 15 piesni kaz-
da. Skomponowanie, a tym bardziej wydanie tych dziet wymagalo duzej
odwagi obywatelskiej, byt to bowiem czas dziatania ,,drakonskiego” cyr-
kularza watujewskiego z 1863 roku, tj. tajnego okdlnika ministra spraw
wewnetrznych imperium rosyjskiego, Piotra Walujewa, zawierajacego za-
kaz publikowania w jezyku ukrainskim tekstow naukowych, literackich lub

Hexponoz Braoucnasa 3apenoor [Nekrolog Wiadystawa Zaremby], ,, Tearp u nexyccrso”
[,Teatr i Sztuka”] 1902 nr 44, s. 803, http://lib.sptl.spb.ru/ru/nodes/4466-teatr-i-
iskusstvo-1902-locale-nil-44-27-oktyabrya#mode/inspect/page/7/zoom/4.
Utwor ten ukazal si¢ u Leona Idzikowskiego w Kijowie pod tytutem Pozegnanie Ukrainy
= Adieu a I'Ukraine. Piéce de salon pour le piano.
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pedagogicznych. Funkcjonowanie jezyka ukrainskiego w przestrzeni spo-
tecznej i kulturalnej zostato jeszcze bardziej ograniczone przez dekret em-
ski (wydany w Bad Ems w Niemczech) z 1876 roku, kiedy wprowadzono
zakaz wwozu z zagranicy ksiazek i broszur, a takze ograniczenia w wysta-
wianiu spektakli i drukowaniu tekstow nutowych w jezyku ukrainskim32.
Prace Zaremby na rzecz ukrainskiej kultury muzycznej warto zatem doce-
nic¢ nie tylko z pozycji czysto estetycznej, lecz jako konsekwentna postawe
spoteczna w kraju pod zaborami.

Dzieta wokalne i fortepianowe Wiadystawa Zaremby zasilaty repertuar
domowego muzykowania melomanow-amatorow w srodowisku ukrain-
skiej inteligencji x1x wieku. Niektdre jego popularne piesni do stow po-
etow ukrainskich oraz opracowania melodii ludowych sg spiewane do
dzis jako piesni ludowe, m.in.: Wiejg wiatry [Bitots BiTpu] do stéw Iwana
Kotlarewskiego, Nie, matko, nie moge nieukochanego pokochac [Hi, mamo,
He MoxkHa Helto0a srooutn| do stow Jewhena Hrebinki, Powiej, wietrze, na
Ukraing [T1ogii, Bitpe, Ha Bxpainy] do stéw Stepana Rudanskiego33, Ksig-
gycu, ksigzycu, nie swie¢ nikomu [O# MicsI0, MiCSIYCHBKY, HE CBITH HiKOMY],
Patrz¢ na niebo [[lusniocs 51 Ha HeO0], opracowanie melodii Ludmity Alek-
sandrowej do stow Mychajta Petrenki i szereg innych.

Natomiast zbior na fortepian Maty Paderewski odzwierciedla polskie
uczucia patriotyczne Zaremby. Struktura, ukltad oraz tematyka tej eduka-
cyjnej publikacji wskazujg na to, ze powstata ona w wyniku wieloletniej
praktyki nauczyciela fortepianu i ksztaltowata si¢ stopniowo w ciggu kil-
ku dziesiecioleci. Najpewniej zostata ukonczona po 1901 roku, w ostat-
nich latach zycia kompozytora, poniewaz wlasnie w tym roku odbyta si¢
premiera opery L.]J. Paderewskiego Manru. Opracowanie fortepianowe

IOmnist I'puinenko, Tamapa Kotupno, Haranist ®@ininuyk [Julia Hryszczenko, Tamara
Kotyrlo, Natalia Filipczuk], Pozsumok npogheciiinozo docsidy nedazocie—my3uxanmis y
BuUUXHABATLHUX 3aKkAadax YKkpainu (XvIII-xX cm) [Rozwoj profesjonalnego doswiad-
czenia pedagogow-muzykow w wyzszych uczelniach Ukrainy (xvIil-xx wiek)], red.
[G. Sotska,S. Konowiec], Kijow, 2016, s. 108-109.

Wersje polska opublikowata w Spiewniku domowym, wydanym w Kamienicu Podolskim,
polska poetka - Janina Gorska.
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jej fragmentow znalazlo si¢ na stronach Matfego Paderewskiego pod nu-
merem §2. Niestusznie zbidr ten zostal zapomniany, gdyz moze stano-
wi¢ wartosciowe uzupelnienie wspolczesnej fortepianowej literatury
dydaktycznej3+.

Krotki przeglad spuscizny kompozytorskiej przedstawicieli ,,szkoty
ukrainskiej” w muzyce polskiej na Podoluiw Kijowie pozwala wyciagnac
wnioski o ich aktywnosci tworczej i kulturowo-spotecznej. Dziatali oni
owocnie na rzecz ukrainskiej kultury muzycznej w X1x wieku, w okre-
sie bezpanstwowosci obu naroddw, a ich dzieta — przede wszystkim na
glos solowy i na fortepian — cieszyly si¢ w swoim czasie popularnoscia
w kregach inteligencji ukrainskiej, a niektore pozostaly w postaci piesni
ludowych.

Poziom trzeci (,,efemeryczny”)

Na tym poziomie uwzgledniona jest spuscizna Tomasza Padury i Wojcie-
cha Sowinskiego, ktorzy siegajac do zrodet folkloru ukrainskiego, trakto-
wali je w sposob absolutnie subiektywny.

Chociaz obaj wymienieni muzycy nie mieli bezposredniego wptywu
na tworczos¢ kompozytorow ukrainskich, to nie pozostali niezauwazeni
w kulturze muzycznej Ukrainy. Pozostawili na niej swoj slad, nawet je-
zeli byt to slad an advance.

Nazwisko Wojciecha (Alberta) Sowinskiego (1805-1880) wspominane
jest przede wszystkim w kontekscie leksykonu muzykow polskich Les musi-
ciens polonais et slaves anciens et modernes..., wydanego w Paryzu w 1857 ro-
ku3s. Ten pianista, kompozytor i pisarz muzyczny okresu chopinowskiego

Na temat tego zbioru pisze doktadniej Tetyana Krulikowska, Wtadystaw Zaremba (1833-
1902) — zapomniany polski kompozytor z Podola i jego zbior pt. ,Maty Paderewski”, ,,Edu-
kacja Muzyczna” 2018, t. 13, s. 223-241.

Les musiciens polonais et slaves anciens et modernes : dictionnaire biographique des compo-
siteurs, chanteurs, instrumentistes, luthiers, constructeurs d orgues, poetes sacrés et lyriques,
littérateurs et amateurs de l'art musical : précédé d’un résumé de Uhistoire de la musique en
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byt oceniany przez badaczy dos¢ sceptycznie. Zofia Kutakowska podkresli-
ta stusznie, ze jego praca ,,bardzo krytycznie oceniana przez pozniejszych
historykow muzyki [...], wykazujgca wiele btedow i niescistosci, spetnita
jednak doniosta role w historii muzyki polskiej z paru powodow [...]w wa-
runkach utraty niepodlegtosci wydanie Sfownika za granica miato znacze-
nie w pewnym sensie polityczne jako ogloszenie obszernego dokumentu
kultury narodowej Polski” 36.

O dziatalnosci kompozytorskiej i pianistycznej Sowinskiego wspomina
si¢ bardzo krotko, przydzielajac mu miejsce na marginesie kultury pol-
skiej3”. Ostatnio wiecej uwagi poswiecil Sowinskiemu Maciej Golgb w pra-
cy o powstaniu i wersjach Mazurka Dgbrowskiego, analizujac rowniez wa-
riant zawarty w zbiorze Popularne polskie piesni narodowe (Chants polonais
nationaux e populaires) utozonym przez Sowinskiego i wydanym w Paryzu
w 1830 roku. Autor ten w tym kontekscie przydzielit Sowinskiemu miejsce
honorowe, piszac: ,,Wojciech Sowinski to najwazniejsza posta¢ w muzycz-
nej historii polskiego hymnu, zaznaczajaca swoja obecnos¢ dzigki publika-
cjom rdznych wersji i opracowan piesni, poczawszy od konca lat 20.,a na
latach 50. X1x stulecia konczac” 38.

Poniewaz istnieje rowniez artykut poswiecony jednemu z pierwszych
zbiordw piesni polskiej mojego autorstwa3°, w tym miejscu zaproponuje
tylko najbardziej ogolne uwagi o strukturze Popularnych polskich piesni na-
rodowych Sowinskiego, jednoczes$nie bardziej szczegdlowo uwzgledniajac

Pologne et de la description d'anciens instruments slaves notices sur la bibliographie mu-
sicale polonaise, fragments de compositions des grands maitres polonais et détails sur les
pelerinages célébres en Pologne, Paris 1857, https://rcin.org.pl/dlibra/publication/160257/
edition/131366 [dostep: 5.07.2024].

Zofia Kutakowska, W setng rocznicg pierwszego stownika muzykéw polskich, ,Muzyka” 1957
nr2, s. 37-43.

Zdzistaw Jachimecki w Historii muzyki polskiej w zarysie (Warszawa 1920, s. 170-171) pi-
sze np., ze tworca ,,zastuguje na wspomnienie nie tyle dzigki swoim licznym, ale niezbyt
warto$ciowym kompozycjom [...], ile z powodu wydania w r. 1857 dzieta leksykalnego
pt. Les musiciens Polonais et slaves anciens et modernes”.

Maciej Gotab, Mazurek Dgbrowskiego. Muzyczne narodziny hymnu, Warszawa 2021, 8. 129.
Luba Kijanowska, Albert Sowitiski i jego zbior ,, Popularne polskie piesni narodowe”, w: Wo-
kalistyka w Polsce i na swiecie, red. Eugeniusz Sgsiadek, t. 3., Wroctaw 2004, s. 109-123.
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pie$ni ukrainskie. Ow zbidr miesci 40 pieéni o réznym charakterze, ga-
tunku i pochodzeniu narodowym, przedstawiajacych swoisty ,landszaft
muzyczny”’ Polski. Rozdzielit je autor na dwie cze$ci: pierwsza obejmuje
18 piesni, druga — 22, chociaz trudno ustali¢ jakakolwiek zasade logiczng
tego podziatu. W odroéznieniu od innych podobnych wydan opracowania
Sowinskiego przeznaczone sg nie tylko na glos i fortepian, ale tez na duet
i nawet kwartet (chor). Autor taczy poszczegolne piesni w catos¢ wedtug
kontrastu i swego dowolnego wyboru. Bierze pod uwage piesni obycza-
jowe, miltosne, sielanki, koledy, mazurki, polonezy, krakowiaki, dumki,
szumki, etc., wedlug pochodzenia narodowego w kontekscie X1x-wiecz-
nym: 30 piesni polskich, 7 ukrainskich i 3 litewskie.

Styl muzyczny zbioru swiadczy o subiektywnym podejsciu kompozy-
tora do opracowania melodii ludowych. W wigkszosci dowolnie traktuje
Sowinski juz same melodie, zmieniajac je wedtug wlasnego uznania i zu-
pelnie nie dbajgc o zachowanie ich autentycznos$ci. Rowniez akomania-
ment fortepianowy pod wzgledem faktury i harmoniki wydaje si¢ by¢ nie
bardzo odpowiedni do charakteru melodii.

W stowie wstepnym autor niewatpliwie dazyt do ukazania swoich in-
tencji patriotycznych. Podaje z niego fragment dotyczacy piesni ukrain-
skich (ktore w sposob oczywisty traktuje jako czesc polskiego dziedzictwa
kulturowego):

Dumka, obecnie bardzo rozpowszechniona, pojawita si¢ w polskiej Ukrainie.

Chociaz czesto kojarza ja z piesniami rosyjskimi, dumka nie ma z nimi nic wspdl-

nego. Dumki zawsze majg smutna i spokojng melodig, proste stowa w jezyku

ukrainskim, wieczorem mozna ustysze¢ dziewczeta wiejskie $piewajace je przed
swoimi chatami lub na skrajulasy, gdy spaceruja z dzie¢mi. Dumki maja smutny
akcent, dlatego, ze Smierd Grzegorza (Greguara), Pozegnanie z Kozakiem, Sgsiadka,

Lilie wywoluja lzy wzruszenia.

Te cztery rodzaje piesni [tj. mazurki, krakowiaki, polonezy i dumki, ktére
opisuje w przedmowie — L. K.-K.], kilka sielanek, kilka piesni kozackich sg pod-
waling, na ktorej zbudowana jest cala nasza muzyka ludowa. Obawialismy sie,
ze nowy porzadek rzeczy skaze na zapomnienie wszystkie te melodie, tak intere-
sujace i o tak wielkiej warto$ci, ze niektore z nich zostaty nam skradzione i uka-
zaly si¢ pod falszywymi tytutami. Aby uchroni¢ te perte i sprostowac te plagiaty,
zbior naszych piesni narodowych ukazuje sie w kraju, ktory dzisiaj stat sie dlanas
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drugg ojczyzna,iw ktérym Polacy zawsze znajdowali tak wiele zrozumienia dla
swojej chwaty i nieszczesc.
Paryz,1marca 1830 r. Albert Sowiriski*+©

Oprocz czesci wstepnej szereg piesni zawiera komentarze autorskie.
Swiadczy to, ze Sowinski, chociaz przeznaczat swoj zbiér do uzytku ama-
torow-melomanodw, pragnal zwroci¢ uwage na pochodzenie historyczne
piesni, miejscowos$¢, realnych lub domniemanych autorow stow i melodii,
charakter i walory owych piesni. Jego uwagi wstepne sg wazne nie tylko
ze wzgledu na tre$¢ patriotyczna, lecz takze z powodu proby klasyfikacji
gatunkow folklorystycznych polskiej i ukrainskiej muzyki ludowej. Zwraca
uwage charakterystyka mazurka, poloneza, krakowiaka, dumki i innych
gatunkow, dokonana z typowo romantycznego punktu widzenia, tj. z za-
akcentowaniem przede wszystkim tych bodzcow emocjonalnych, ktore dla
Sowinskiego wigzg sie z ,,symbolami narodowymi”. Budzi pewne skojarze-
nia z Chopinowskimi ,,obrazkéw z natury”, tyle, ze oczywiscie na innym
poziomie wartosci artystyczne;j.

Do grupy piesni ukrainskich nalezg nie tylko dumkiiballady: Lilie (Les
Lys), Hry¢ (Grégoire), Jichaw kozak za Dunaj (les Adieux du Kozak), Dumka
(En descendant des montagnes), Duma Ukrairiska — na szerokim poli bityj

»La Dumka aujourd’hui partont répandae est originaire de I’'Ukraine Polonaise c’est
qu'on I’a confondue avec des airs Russes, elle n’a point de rapport avec cux, les Dumka ont
toujurs une mélodie triste et douce, des paroles simples, souvent en patois d’Ukraine, de
Podolie et de Volhynie, I’on entend le soir les filles de campagne les chanter devant leurs
chaumiéres on bien sur la lisiére des bois en promenant les enfans, c’est alors qu’elles ont
leur veritable accent dans toute sa naiveté ; alors que le mort de Grégoire, les adieux du
Kozak, la Voisine, les Lys, altristent jusqu’aux larmes. [...]

Ces quatre sortes de chants quelques sielanka, quelques danses kozakes sont le fond
dont se nourit toute notre musique populaire, nous avons craint qu’un nouvel ordre de
choses ne vint & jetter dans ’oubli tous ces airs si curieux et d’un m érite si senti que qu-
elques uns nous ont été dérobés et ont paru sous de faux noms ; ¢’est pour prevenir cette
perle et reparer ces plagiats que je fais paraitre aujourd’hui le recueil de nos chants na-
tionaux dans un pays qui est pour nous comme une seconde patrie et ou les Polonais ont
toujours trouvé tant d interet dans leur gloire et dans leurs malheurs.

Paris 1-er Mars 1830 Albert Sowinski”.
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oret whyty (Sur la terre étrangére. Dumka), ale tez szumki: Oj szumyt i hude
(Chansonnette d’Ukraine), Susida (La Voisine, Dumka d’Ukraine), Kozak
i diwka (un gai kozak au ruisseau...). A zatem to Sowinski po raz pierwszy
okresla gatunki ukrainskiej muzyki ludowej dla czytelnika paryskiego.
W przysztosci bedg one najbardziej popularne wsrdd muzykoéw polskich
dziatajacych na ziemiach ukrainskich cesarstwa rosyjskiego i przenik-
ng do muzyki fortepianowej (m.in. wspomniane rapsodie fortepianowe
M. Zawadzkiego Dumka-Szumka z lat 60.).

Sowinski opracowuje pie$ni we wezesnoromantycznej manierze salo-
nowej, rozpowszechnionej w srodowisku szlacheckim. Przyktadem moga
by¢ opracowania piesni Lilie lub Jichaw kozak za Dunaj, w ukltadzie melodii
ktdrych zauwazalne sa wpltywy piesni Schuberta, natomiast akompania-
ment fortepianowy swoja wirtuozowska fakturg i nieco ,sztuczng” har-
monig modyfikuje je w ten sposob, ze zmienia si¢ ich pierwotny charakter.
Mozemy raczej mowic o fantazjach wokalnych, anizeli o pragnieniu autora,
by zachowac autentyczny ksztalt piesni, wbrew temu, co glosit na wstepie,
iz zbior zostat napisany po to, ,,by uchronic tg perle”. Nie osgdzajmy jed-
nak autora z lat 30. X1X wieku z pozycji XXI-wiecznych muzykologéw —
nalezatoby wzia¢ pod uwage zmiany w naszym stosunku do folkloru, ktdre
zaszly w ciggu minionego stulecia.

W swoim czasie zbidr Sowinskiego cieszyl si¢ uznaniem u paryskich
melomandw. Swoistym potwierdzeniem jego popularnosci, chociaz raczej
o wydzwieku negatywnym, moze by¢ wzmianka poczyniona w jednym z li-
stow Juliusza Stowackiego do matki, pochodzaca z roku 1831. Ocena poety
jest pogardliwa, z zaznaczeniem, ze Sowinski wydaje ludowe piesni pol-
skie i ukrainskie w thumaczeniu francuskim, co zmienia te piesni w muzyke
sentymentalna. ,Tutejszym damom bardzo podoba sig Hryc, a takze Piesn
0 Potockim” — pisze Stowacki, ale uwaza, ze jego matka $piewala te piesni
o wiele lepiej. Na ten list powotuje si¢ znany badacz losow piesni ukrain-
skiej w swiecie, I'puropiit Hynpra, autor obszernej pracy na ten temat+?.

Cyt. za: I'puropiit Hynsra [Hrihorij Nud’hal, Vipaincera nicus 6 ceimi [Piesn ukrainska
w swiecie], ks. 1. Lwow 1997, s. 116.
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Pomimo zastrzezen, w swoim czasie zbior Popularne polskie piesni na-
rodowe Sowinskiego odegral role pozytywng — rowniez jako jedno z pierw-
szych przyblizen folkloru ukrainskiego paryskiej publicznosci. Jego zna-
czenie w historii kultury polskiej i jej popularyzacji za granica trafnie
ocenit Maciej Golab: ,,Chopin swym dzietem przemowit do wybranych,
Sowinski zagospodarowal patriotycznymi tresciami wyobraznie szerokich
rzesz polskiego i europejskiego mieszczanstwa” 42,

Inng bardzo kontrowersyjna postacia, znana w relacjach polsko-ukra-
inskich, byt Tymko (Tymon, Tymosz, Tomasz) Padura (1801-1871). Jego
losom polityczno-spotecznym w okresie powstania listopadowego 1830
roku, zwigzkom z dworem Wactawa Rzewuskiego, jak tez spusciznie mu-
zyczno-poetyckiej poswiecone sa liczne badania historykow i literaturo-
znawcow, zarowno polskich, jak i ukrainskich 43. Nie wdajac si¢ w bardziej
szczegolowa analize jego zycia — pelnego tak niezwyklych przygod, ze na
ich podstawie mozna by nakreci¢ film — zaznaczg tylko jego wktad w kul-
ture ukrainska i wyttumacze, dlaczego nazywam go ,,efemerycznym”.

Padura pochodzit z drobnej szlachty polsko-ruskiej, zamieszkatej
na Podolu, studiowal w Liceum Krzemienieckim, gdzie zaprzyjaznit si¢
z Maurycym Gostawskim, Tomaszem Olizarowskim, Tymonem Zabo-
rowskim i innymi polskimi literatami. Pod ich wptywem zainteresowat si¢

M. Gotab, op. cit., s. 200.

Wybrane zrédta do studiow spuscizny T. Padury w jezyku polskim: ,Wydawca” [Karol
Wild?], O 2yciui pismach Tomasza Padurry, w: Pysma Tymka Padurry. Wydania posmert-
ne z autohrafiw, Lwow 1874, http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/doccontent?id=4427
[dostep: 28.04.2020]; Marian Wasiutynski, Prawdziwy 2ywot Tomasza Padurry, Poznan
1875; Filip Kucera, Wactaw ,, Emir” Rzewuski (1784-1831): podréznik i zotnierz, dysertacja
doktorska, Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, 2016, s. 257-280, https://repo-
zytorium.amu.edu.pl/bitstream/10593/15467/1/Filip%20Kucera%2opraca%2odr.pdf
[dostep: 28.04.2020). W jezyku ukrainskim: Bononumup Pagosckuii [Wotodymir Ra-
dowski], Tumko Iadypa: cnpoba pozdezpadysanns i peabinimayii [Tymko Padura: proba
oddegradowania i rehabilitacji], Lwow 2012. Poctucnas Paauuescobkuii [Rostislaw Rady-
szewski], Tomaw Iladypa — nonscero-ykpaincekuii noem [Tomasz Padura — polsko-ukra-
inski poetal, w: Boaruns-Kumomupwuna. Iemopurxo-ginonoiunuii 30ipnux 3 pe2ionaibnux
npobrem [Obwdd wotynsko-zytomierski. Historyczno-filologiczny zbidr problemow re-
gionalnychl, t. 23, Zytomierz 2012, s. 5-18.
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literaturg, a zwlaszcza historig i folklorem ukrainskim okresu Kozaczy-
zny. Przebywajac w Zytomierzu na zamdwienie przysztych dekabrystéw,
Sergiusza Murawiowa-Apostota i Nikolaja Bestuzewa-Riumina, stworzyt
piesn patriotyczng Ruchawka (tj. powstanie, bunt) 4#. Ruchawka, znana
w przysztosci pod tytutem Ruchawka kozacka, stanowi pierwsza wersje
Pisni kozackiej, ktora rzekomo opracowat Lipinski. Wigkszos¢ piesni Padu-
ry powstala jednak pozniej, w czasie pobytu na dworze Wactawa Rzewu-
skiego, legendarnego ,,Emira”. W 1826 roku w Sawraniu ,,Emir” Rzewu-
ski zebral swoj wlasny ,,kozacki” dwor, ktory tworzyli Padura, ukrainski
mistrz gry na dawnym ludowym instrumencie teorbanie Hryhorij Widort
oraz proboszcz sawranski, kanonik katedry kamienieckiej, ksiadz Jan Ko-
marnicki. ,,Utwory Widorta przypominatly tworczosc¢ Padury, obaj chet-
nie bujali w literackiej fikcji, stawigc Wactawa w jego nowym kozackim
wydaniu [...]. Bywalo, ze Padura byt autorem stow, do ktorych Wactaw
komponowal melodie” 45. Na zlecenie swego patrona Padura wedrowat
poprzez wsie ukrainskie, przebrany za dida-lirnika, Spiewajac swoje pie-
$niiprzekonujac chtopow, by wzieli udzial w powstaniu przeciwko carowi.
Za to zostal aresztowany, a od srozszej kary uratowato go udawanie choro-
by psychicznej. Po porazce powstania i tajemniczym zniknieciu (zgonie?)
Wactawa Rzewuskiego, w 1832 roku Padura zostat zwolniony z wi¢zienia
i powrocit do rodziny.
Tymczasem jego piesni nie poszty catkowicie w zapomnienie, chociaz o ich au-
torze krazyly rozne pogtoski [...]. Dowiedziat si¢ ku zdziwieniu swemu, ze go nie
tylko usmiercono juz na wielkim $wiecie, lecz w dodatku jeszcze, ze ksiggarz
lwowski Kajetan Jabtonski nie majac do tego zadnego upowaznienia, zebral ra-
zem oglaszane pod jego imieniem wiersze, i wydat je r. 1842 we Lwowie. Zbior
ten mogt go byt niektéremi miejscami narazi¢ nawet na pewne szykany i niepo-
trzebne przesladowania wobec wtadz rosyjskich, i zawieral zresztg takze utwory,
ktére nie byly jego ptodem. Oburzyt si¢ zatem tem wydawnictwem mocno, ale

zarazem zobaczyl, Ze niema na to innej rady, jak badz co badz odezwac si¢ pu-
blicznie, i daé si¢ poznaé literackiemu $wiatu*©.

44 R.Radyszewski, op. cit., s. 8.
45 F.Kucera, op. cit., s. 258.
46 ,Wydawca” [Karol Wild?], op. cit., s. XLVIII, L.
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Chociaz nie miat zamiaru wraca¢ do aktywnego spolecznie trybu zycia,
musial obali¢ plotki o swej rzekomej $mierci i przeciwdziata¢ znieksztat-
ceniom swoich utworéw. W tym celu udat sie w 1844 roku do Warszawy,
gdzie, jak czytamy,

zniodst si¢ tylko ze szkolnym kolega, ksiegarzem Gliicksbergiem, ktory mu dat
naktad na wydawnictwo i puscil niebawem z pod prasy maty zbior poezyi pt.
Ukrainky z nutoju Tymka Padurry, z dorobionemi na $piewana melodya przez
Karola Lipinskiego nutami muzycznemi*’.

Zbidr Ukrainky z nutoju Tymka Padurry+8 zawiera 12 kompozycji: Ko-
zak, Koszowyj, Nyzowec, Lisowczyk, Siczowyj, Czajka, Daszkiewicz, Hostyna
u Iwoni, Weslari, Handzia z Samary, Pisn Kozacka, Roman z Koszyry. ,,Wy-
dajac r. 1844 niektore ,Ukrainki” w Warszawie, przypisat je na cze$¢ Ro-
manowi z Koszyry (Sanguszce) i pamiatke naszych mtodych lat «pamjatku
naszych lit molodych»; Romanowi Sanguszce polecit przypisac¢ i niniejsze,
posmiertne wydanie Pism swoich”4°. Sg to wybrane fragmenty sposrod
jego poezji spiewanych, z komentarzami do wydarzen i postaci historycz-
nych, ktdrych dzieje przedstawia w formie muzyczno-poetyckiej. We wste-
pie do Pisni kozackiej sktada Padura podziekowanie Lipinskiemu za podje-
cie trudu opracowania zbioru i danej piesni.

Przed laty kilkunastu Emir Tag-El-Facher-Abd-El-Niszan 59, styszac jeden ode
mnie tylko, oglaszajace si¢ w tym zbiorze poezyje, i mojey kreacyi muzyke do
nich, pierwszym byl, co mi gloskami muzycznemi (bo nut nie znam) ponotowat
temata bez wtorow. Lezalo to czas dtugi, jak wiele innych $piewow moich, obok
pism w tece zapomnienia; lecz kiedy tu oglaszam cz¢s$¢ z nich z muzyka, znany
w Europie nasz rodak Karol Lipinski, dorabiane mi p6zniej do moich tematow
wtory, niektore sprostowal, a do tego $piewu utworzyt. Mito mi oswiadczy¢ po-
dziekowanie znakomitemu u Stawian artyscie, za uprzedzajacg mnie i troskliwg
pomoc; mito mi pomysle¢ o tym, ze mitosnik jak on wszystkiego, co jest sta-
wianskie, odswiezyl mojej pamieci i sercu wspomnienia przyjazni, lat blogiej

Ibidem.

Opublikowany U Hustawa k. Hliksberha [G. L. Gliicksberga] na utyci Medowij w War-

szawie 1844 roku.

»Wydawca” [Karol Wild?], op. cit., s. XIV.

Tak na Wschodzie arabskim mianowano Wactawa Rzewuskiego.
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mtodosci i milszych mi tesknot i marzen moze btakajacych jeszcze czy rozwia-
nych po rodzinnym stepie 5.

Jednak nie nalezy wierzy¢ w przekazy, jakoby nad tym zbiorem pra-
cowat Lipinski, ktory rzekomo po zapoznaniu si¢ z Ukrainkami ,,niektore
sprostowat, a do tego spiewu utworzyt”. Zaréwno z powoddw muzycznych,
jak i historycznych wydaje si¢ to mato prawdopodobne. Watpliwosci co do
tego ma i Joanna Subel, wskazujac, ze:

Nie jest jasne, czy Lipinskijest autorem calego zbioru, gdyz wiadomo, ze Padura
rowniez byt autorem melodii. Wypowiedz jest tak sformutowana, ze moze od-
nosic si¢ zarowno do jednej piesni, jak i do wielu. Dmitrij Kotbin jest zdania, ze
tylko Pisn Kozacka jest autorstwa Lipinskiego. Rozstrzygniecie tego problemu
moglyby przynie$¢ badania nad tworczoscia Padury oraz by¢ moze nad listami
Karola Lipiniskiego52.

Autorka podaje w watpliwos¢ rowniez poziom artystyczny Ukrainek,
majg one bowiem mato wspdlnego ze stylem autentycznych dum ukra-
inskich i piesni historycznych, raczej przypominajg piosenki amatorskie
w stylu biedermeierowskim, $piewane w kregach arystokratycznych
i mieszczanskich na Wotyniu, Podolu, Galicji i Bukowinie, stylizowane
w ukrainskim duchu ludowym. Opracowania piesni w zbiorze Padury sg
bardzo proste i wskazuja na reke amatora, nie zas na muzyka tej klasy co
Lipinski. W partii akompaniamentu fortepianowego nieraz spotykamy
nielogiczne i wrgcz niezgrabne postepy akordowe, czego nie ma w na-
wet najprostszych opracowaniach Lipinskiego. Uwagi te dotycza rowniez
Pisni kozackiej.

Tak wigc chociaz nie sposob pominaé Wojciecha Sowinskiego i Toma-
sza Padure w kontekscie polsko-ukrainskich relacji muzycznych w dzie-
dzinie kompozycji i opracowan piesni ludowych, trzeba uznac, ze nie
mieli oni jakiegokolwiek zauwazalnego wptywu na ukrainska tworczos¢
kompozytorska ani w swojej generacji, ani tym bardziej w przysztosci.

Ukrainky z nutoju Tomasza Padurry, opublikowany u Hustawa E Hliksberha (G. L. Gliicks-
berga) na ulyci Miodowej w Warszawie, 1844, s. 182.
Joanna Subel, Zrédta do twdrczosci Karola Lipiriskiego, Wroctaw 2018, s. 29.
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Odegrali jednak pewng role pozytywna w rozpowszechnieniu ukrain-
skich piesni ludowych za granica (w przypadku Sowinskiego) lub w przy-
pomnieniu w formie muzyczno-poetyckiej dziejow historii narodowej
(w przypadku Padury). Poniewaz ich spuscizna stuzyta raczej posrednim
potwierdzeniom réznorodnych kontaktow muzycznych pomiedzy sasied-
nimi narodami, za najbardziej odpowiednie dla niej okreslenie uwazam
»efemerycznosé”.

Poziom czwarty (dialogiczny)

Ten poziom dotyczy swoistych idiolektow stylu Fryderyka Chopina w twor-
czosci Mykoty Eysenki i nastepnych generacji muzykow ukrainskich.

Ukrainska kultura muzyczna znajdowata si¢ pod silnym urokiem twor-
czosci Chopina, poczynajac od lat 40. XIX stulecia. Jego dzieta byly znane
i przyjmowane entuzjastycznie zarowno w profesjonalnych, jak i amator-
skich kregach inteligencji ukrainskiej. Wywarta ogromny wptyw na ukra-
inska literature i poezje. Poczynajac od Tarasa Szewczenki, ktory w swoim
Dzienniku i w Powiesciach z zachwytem wspomina o muzyce ,,polskiego
geniusza”, po Maxyma Rylskiego, ktorego wiersz o Chopinie zalicza si¢
do najpiekniejszych w poezji ukrainskiej XX wieku, wielu literatow trak-
tuje jego muzyke jako wyraz subtelnosci wewnetrznej, a zarazem swobo-
dy ducha.

Dzieta fortepianowe (rzadziej wokalne) kompozytorow ukrainskich —
Mykoty Eysenki (1842-1912), Jakowa Stepowoja (1883-1921), Wiktora Ko-
senki (1896-1938), Stanistawa Ludkiewicza (1879-1979), Wasyla Barwin-
skiego (1888-1965) i innych — czesto reprezentuja polgczenie elementow
narodowych i typowych ideolektow chopinowskich. Biore tu pod uwage
indywidualne, estetycznie przekonujace transformacje wptywow Chopi-
na, ktore mozna nazwac rodzajem dialogu z polskim geniuszem. Ten po-
ziom relacji jest zatem najwyzszy, jesli chodzi o wptyw polskich tworcow
na ukrainska szkote kompozytorska.

Postawe kompozytordow ukrainskich, przede wszystkim Mykoty Ey-
senki, wobec muzyki Chopina charakteryzuja podobne cechy, jakie
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Malgorzata Janicka-Stysz zauwazyta w stosunku Karola Szymanowskiego
do Chopina:

Zwiazki intertekstowe rodzg si¢ z potrzeby znalezienia w przesztosci autorytetu:
stylistycznego punktu oparcia. Taki autorytatywny hipotekst moze by¢ takze
interpretowany w kategoriach stylu wzorcowego, godnego do tworczego nasla-
dowania, a nie mechanicznego powtarzania. Dla Karola Szymanowskiego rze-
czonym hipotekstem byta muzyka Fryderyka Chopina, ktorej przestanie autor
Masek czy Mazurkéw pragnal zreinterpretowaé 53.

W odniesieniu do formy przyswojenia elementow stylu Chopina kate-
goria idiolektu, rozumiana jako ,,specyficzne sposoby wypowiedzi twor-
czej autorsko skonkretyzowane” 54, wydaje sie uzasadniona. Idiolekty
chopinowskie reinterpretowane sg w wybranych dzietach kompozytorow
ukrainskich odpowiednio do swiatopogladu kazdego z nich i przemian za-
sad estetycznych w roznych okresach historycznych.

Ze wzgledu na ograniczone ramy artykutu, skupie si¢ na tworczosci
Eysenki, bowiem w jego spusciznie fortepianowej dialog z Chopinem byt
najbardziej intensywny i dotyczyl wigkszosci jego dziet na ten instrument,
jak rowniez niektdrych piesni solowych. Eysenko zastuzyt si¢ takze jako
swietny pianista-interpretator muzyki Chopina, ktorg przyszty klasyk kul-
tury narodowej Ukrainy zainteresowat si¢ jeszcze w mtodocianym wie-
ku w Kijowie w latach 50. X1x wieku, pobierajac lekcje gry na fortepianie
u Czecha - Jozefa Wilczeka, propagatora tworczosci polskiego romantyka.
Pdzniej, studiujgc w Konserwatorium Lipskim, mimo przyswojenia zasad
niemieckiej szkoty kompozycjii gry fortepianowej pozostat goragcym wiel-
bicielem twdrczosci Chopina i niejednokrotnie wiaczat jego dzieta do wta-
snych programoéw koncertowych. Natomiast jako nauczyciel klasy forte-
pianu w zalozonej przez siebie w Kijowie Szkole Muzyczno-Dramatycznej
zwracal szczegdlng uwage na obecnosc jego utworow w repertuarze

Matgorzata Janicka-Stysz, Interlektura utworow-tekstow: wystyszec gtosy innych, , Aspekty
Muzyki” 2017 nr 7, s. 7374 (71-84).

Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana. Studia, interpretacje, re-
konesanse, seria 11, Krakow, 2010, s. 42.
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dydaktycznym55. W tworczosci Chopina upatrywat doskonatego odczu-
cia ducha stowianskiego — wartego doktadniejszych studiow, poniewaz
wskazuje ogdlne zasady interpretacji zrddel ludowych, ktore mogg by¢
przydatne rowniez dla muzykéw innych narodowosci:
Aby lepiej ocenic swoja wiasng [muzyke — L.K.-K.], trzeba dobrze przyjrzec sie
i przestudiowa¢ muzyke ogélnoeuropejska i jej rozne kierunki — klasyczny, ro-
mantyczny, eklektyczny, realistyczno-narodowy... We wszystkim dobrze roz-
smakowa¢, zglebi¢ i poptyna¢ do swojego; wtedy zrozumiesz odmiennosc¢ swojej
rodzimej gatezi od wspdlnego korzenia i spodoba ci si¢ jej cate pierwotne piek-
no... Trzeba najpierw przestudiowac wszystkie szkoty klasyczne: Bacha, Haydna,
Mozarta, Beethovena, Schuberta (tez twdrca narodowy w piesniach), Chopina —
polskiego tworce narodowego (mazurki, polonezy, piesni) [podkreslenie moje —
L.K.-K.], Schumanna, Griega..., to wtedy stwierdze, ze i swoje wyda si¢ czyms$
$wiezym, mtodym, pieknym 6.

Jego wlasny dialog z muzyka Chopina demonstruje wieloptaszczyzno-
wos¢ ujec chopinowskich idiolektow. Zarowno tych zwigzanych z polska
muzyka ludows (interpretuje indywidualnie przymioty owego ,,ducha na-
rodowego”, o ktérym pisat w cytowanym liscie), jak i dotyczacych przetwa-
rzania gatunkow ogdlnoromantycznych, ktore w muzyce Chopina otrzy-
muja szczegolny wydzwiek stowiansko-liryczny.

Mimo swego uwielbienia dla Chopina tylko w dwoch utworach Eysen-
ko stylizuje lub cytuje jego dzieta. Pierwszy utwor to Impromptu gis-moll
op. 38 w stylu Chopina (1900), w ktérym kompozytor dosc scisle nasladu-
je charakterystyczne zwroty stynnej Fantaisie-Impromptu cis-moll op. 66,
wprowadzajac rownoczesnie w czesci srodkowej wyrazne aluzje do Nok-
turnu b-moll op. 9 nr 1. Drugi przyklad to cytat z piesni Zyczenie w pie$ni

Zob. Pimma Cynim [Rimma Sulim], @pudepux Ilonen i ¢popmysanns ykpainceroi
popmeniannoi wikonu [Fryderyk Chopin i ksztaltowanie si¢ ukrainskiej szkoty piani-
stycznej], ,9aconuc HarionansHoi My3u4noi Akagemii Ykpainu im. LI YaiikoBchKoro”
[,,Czasopismo Narodowej Akademii Muzycznej Ukrainy im. P. Czajkowskiego”] 2010
nr 4(9), s. §52.

Jluct Mukonu. B. JTucenka no Cepris I1. JIpimMioBa Bij 30 sxoBTHsI 1907 p [List Mykoty
W. Eysenki do Serhija P. Drimcowa z dnia 30 pazdziernika 1907 roku], w: M. JIucerxko,
Jlucru, op. cit., s. 421.
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solowej Eysenki do stow Adama Mickiewicza Moja pieszczotka, w thuma-
czeniu ukrainskim Mychajta Staryckiego.

Na wiekszg uwage zastuguje natomiast wykorzystanie przez Eysenke
polskich tancow wedtug modelu Chopina. Przyktadem sa dwa polonezy
koncertowe (1875) i trzeci polonez op. 23 (1877), mazurki op. 14 (1876):
w tonacjach C-dur i c-moll. W tych utworach subiektywne, wieloznaczne
ujecie polskich tancow otrzymuje indywidualne uksztaltowanie, tgczac
idiomy $cisle chopinowskie ze zwrotami typowymi dla ukrainskiej muzy-
ki ludowej, i to nie tylko tanecznej, lecz rdwniez piesni lirycznej. Na cechy
pokrewienstwa mazurkow Chopina i Eysenki zwraca uwage Anna Nowak:

Lysenko w Mazurku C-dur op. 14 jawi si¢ jako artystyczny sukcesor Chopina.
Idiom chopinowski, z charakterystycznymi dlan technikami prowadzenia fraz
i ksztaltowania motywow, ktore mozna okreslic jako intonacje mazurkowe...,
w tym utworze Eysenki jest dobrze uchwytny. Poréwnanie tej kompozycji z Ma-
zurkiem C-dur op. 24 nr 2 Chopina pozwala uchwyci¢ podobienstwa réwniez
w fakturze fortepianowej, harmonice i wzorach rytmicznych uzytych do formo-
wania gtdwnego glosu melodycznego5”.

Najbardziej obszerng grupe fortepianowych dziet Eysenki stanowig ga-
tunki romantyczne, przyjete w wielu szkotach narodowych, lecz w przy-
padku czolowego tworcy muzyki ukrainskiej wzorowane na modelach
Chopina. Nalezg do nich m.in. Nokturn B-dur (1869), Nokturn cis-moll
op. 19 (1876-1877), Scherzo heroiczne f~moll op. 25 (1879-1880), Walc ,,Roz-
tgka” c-moll, Impromptu a-moll (1904), Preludium c-moll (1904), Nokturn
b-moll op. 9 (1874), Dwa walce op. 17 (1874), Melancholijny walc h-moll, Walc
d-moll op. 35 (1897), Walc koncertowy As-dur, Wielki walc koncertowy d-moll
op. 6 (1875), Barkarola e-moll op. 15 (1876). Naturalnosci w sposobie przy-
swojenia idiolektow chopinowskich przez Eysenke oraz taczenia ich z— by
razjeszcze postuzyc si¢ terminologia jezykoznawcza — etnolektami muzy-
ki ukrainskiej idzie w sukurs rowniez to, ze typowe dla Chopina swobodne

57 Anna Nowak, Maszypka 6 meopuocmi yKpaincoKux KOMRo3umopig: 0o npobiemu mMy3uiHo-

-kynomyproi inmezpayii [Mazurek w tworczosci kompozytoréw ukrainskich: Do problemu
integracji muzyczno-kulturowej], ,, Ykpaincoka mysuka” [, Ukrainiska muzyka”] 2015, s. 39.
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zwroty rytmiczno-melodyczne, zblizone do zywej mowy ludzkiej, pozwa-
laja przekazad pelny wachlarz i niuanse uczué. Pod tym wzgledem korelujg
ze strukturg rytmiczno-melodyczng ukrainskiej piesni lirycznej, ktora, po-
dobnie jak dzieta Chopina, nakierowana jest na ukazanie roznych odcieni
ekspresywnych, ptynie swobodnie i wymyka sie regularnej metrycznosci®s.

Podane przyklady swiadcza, ze w utworach muzykow ukrainskich,
w pierwszym rzedzie w dzietach fortepianowych i wokalnych Mykoty Ey-
senki, idiolekty stylu Chopina znajduja wielce zréznicowane ujecie, uka-
zujgc pokrewienstwo swiatopogladu romantycznego, a zwlaszcza dgzenie
do syntezy owczesnego ogolnoeuropejskiego warsztatu kompozytorskie-
go, przyjetego w roznych szkotach narodowych, a uksztaltowanego gtow-
nie w konserwatoriach niemieckich, z oryginalnymi przymiotami wlasnej
muzyki ludowe;j.

Nieprzypadkowo Anna Nowak w cytowanym artykule, badajac ma-
zurki kompozytorow ukrainskich inspirowane muzyka Chopina, wskazu-
je na bogate mozliwosci indywidualnego odczytania ,,prawzoru” gatunku
ludowego:

Uniwersalizm chopinowskiego dzieta pozwalat widzie¢ w nim prawzor formy

artystycznej, w ktorym uciele$nione zostaty cechy kategorialne tanca. Chopi-

nowskie mazurki wskazywaty rowniez techniki stylizacji ludowego tworzywa,

tj. formy jego przetwarzania i zestrajania z technikami komponowania muzyki
artystycznej5°.

Tutaj aluzja do stynnej mowy Ignacego Jana Paderewskiego o Chopinie w czasie obcho-
dow we Lwowie w 1910 r.: ,,[...] W tej muzyce, co si¢ rada wymyka od dyscypliny me-
trycznej, co si¢ uchyla od karnosci rytmu, co nie znosi metronomu, jak znienawidzonego
rzadu, w tej muzyce styszy sig, czuje, poznaje, ze nardd nasz, ziemia nasza, ze cata Pol-
ska zyje, czuje, dziala: «in tempo rubato»”. Cyt. za: Mowa Ignacego Jana Paderewskiego
wygloszona dnia 23.X.1910 na obchodzie stuletniej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina,
w: Obchod setnej rocznicy urodzin Fryderyka Chopina i Pierwszy Zjazd Muzykow Polskich
we Lwowie 23 do 28 paZdziernika 1910, Lwow 1912.

A. Nowak, op. cit., s. 39.

155



156

60

LUBA KI]ANOWSKA-KAMII\’ISKA

Whnioski koncowe

Przedstawione w artykule metaforycznie okreslone poziomy wplywow
muzyki polskiej na tworczo$¢ kompozytorow ukrainskich w ,,dlugim
x1x wieku” 60, ktdry byt okresem najbardziej intensywnego ksztaltowa-
nia szkot narodowych, ukazuja —na podstawie opracowan folkloru ukrain-
skiego w spusciznie kompozytorow polskich — roznorodne kierunki owych
wplywow, uwzgledniajac przenikanie si¢ elementéw muzyki profesjonal-
nej i ludowej sasiedniego narodu i vice versa. Za najbardziej znaczacy re-
zultat wptywu muzyki polskiej na kompozytoréw ukrainskich uwazam
przeksztalcenia stylistyczne idiolektu Chopina w twdrczosci zatozycie-
la narodowej szkoty kompozytorskiej - Mykoty Eysenki. Jeszcze jednym
swiadectwem trwalosci wspomnianego wplywu jest jego kontynuacja
w tworczosci kompozytorow nastepnych pokolen, ktore to zagadnienie
wymaga bardziej szczegolowego opracowania naukowego. W ograniczo-
nych ramach artykutu nie sposob uja¢ kwestie dotyczace innych dialogow
intertekstualnych, np. relacji piesni Stanistawa Moniuszki do liryki wokal-
nej kompozytorow ukrainskich lub wptywu Karola Szymanowskiego na
styl indywidualny Borysa Latoszynskiego i Antona Rudnyckiego w XX wie-
ku. Z tego tez powodu nieuwzgledniony pozostatjeszcze jeden, najbardziej
obszerny, poziom wplywu muzykow polskich na kompozytorska szkote
ukrainska, ktory nazwac¢ mozna edukacyjnym. W tym zakresie nalezaloby
przeanalizowac role pedagogow pochodzenia polskiego — Karola Miku-
lego, Witolda Maliszewskiego, Bolestawa Jaworskiego i innych — w wy-
chowaniu wielu kompozytoréw ukrainskich konca X1x i pierwszej potowy
XX wieku.

Podsumowujac dodam, ze trwatosc i glebie relacji polsko-ukrainskich
w dziedzinie tworczosci muzycznej posrednio potwierdza fakt, iz nie tylko
tworczos¢ najwybitniejszych kompozytorow polskich, takich jak Chopin
czy Szymanowski, stata si¢ obiektem zainteresowania muzykow z Ukrainy,

Zob. Fernand Braudel, Historia i trwanie, przetl. Bronistaw Geremek, Warszawa 1999,
S.49-90.
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lecz takze skromniejszych przedstawicieli kultury polskiej. Nalezeli do
nich kompozytorzy dziatajacy na Podolu, ktdrzy zastuzyli si¢ dla kultu-
ry ukrainskiej nie tylko swoimi utworami na tematy ludowe i narodowe,
opracowaniami folkloru i pie$niami do tekstow poetow ukrainskich, lecz
i ,,praca u podstaw”, organizacja szkot muzycznych i wydawaniem nut.
Przekladajac rozne poziomy i wydarzenia muzyczne, taczace oba naro-
dy, na jezyk przyrody, mozna powiedzie¢, ze w tym ,,ogrodzie” kwitty nie
tylko orchidee i roze, lecz takze stokrotki i fiotki. Podobna réznorodnosé
poziomow i wielokierunkowosc owych zwigzkow swiadceza o naturalnej
wiezi duchowej i kulturowej, ktora w dziedzinie muzycznej znalazta swoje
najbardziej dobitne swiadectwo.
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STRESZCZENIE

Rola muzykow polskich w ksztattowaniu
ukrainskiej szkoty kompozytorskiej X1x
i poczgtku XX wieku
W niniejszym artykule zaproponowany
zostal system porzadkujacy formy i spo-
soby wptywu muzykéw polskich na kom-
pozytordw ukrainskich w dobie najbar-
dziej intensywnego ksztattowania szkot
narodowych. W omawianym systemie
wyodrebnione zostaja cztery glowne po-
ziomy, na ktorych odbywa si¢ przyswaja-
nie przez profesjonalnych muzykéow ukra-
inskich wptywoéw ptynacych z polskiej
kultury muzycznej. Pierwszy poziom —
»empiryczny” dotyczy wykorzystania ele-
mentow muzyki ludowej jako cytatu, lub
vice versa, zapisanych przez muzykow
polskich melodii ludowych sasiedniego
narodu w utworach instrumentalnych lub
teatralnych kompozytorow ukrainskich.
Drugi poziom — , integratywny” —zwia-
zany jest z dziatalnoscia tzw. ,,szkoty
ukrainskiej” muzykéw polskich: Antonie-
go Kocipinskiego, Michata Zawadzkie-
go, Wiadystawa Zaremby, dziatajacych
na Podoluiw Kijowie. Trzeci poziom —
»efemeryczny” —uwzglednia spuscizne
Tomasza Padury i Wojciecha Sowin-
skiego, ktdrzy siegajac do zrodet folklo-
ru ukrainskiego traktowali je w sposob
absolutnie subiektywny. Czwarty po-
ziom — ,dialogiczny” — dotyczy idiolek-
tow stylu Chopina w tworczosci Mykoty
Eysenki i nastgpnych generacji muzykow
ukrainskich.
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ABSTRACT

The role of Polish musicians in shaping the
Ukrainian school of composition in the 19th
and early 20th centuries

The article presents a system organizing
the forms and ways of influencing Polish
musicians on Ukrainian composers in the
era of the most intensive development of
national schools. In the discussed sys-
tem, there are four main levels at which
professional Ukrainian musicians absorb
influences from Polish musical culture.
The first level—“empirical”, concern-

ing the use of elements of folk music as

a quotation, or vice versa, of folk melo-
dies of a neighboring nation recorded by
Polish musicians in instrumental or the-
atrical works by Ukrainian composers.
The second level—“integrative”, related
to the activities of the so-called “Ukrain-
ian school” of Polish musicians—Antoni
Kocipinski, Michal Zawadzki, Wiadystaw
Zaremba active in Podolia and Kiev. The
third level—“ephemeral "—takes into ac-
count the legacy of Tomasz Padura and
Wojciech Sowinski, who, reaching for
the sources of Ukrainian folklore, treat-
ed them in an absolutely subjective way.
The fourth, “dialogic” level - idiolects of
F. Chopin’s style in the works of Mykola
Lysenko and subsequent generations of
Ukrainian musicians.
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